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“El Parnaso imperial:
Constelaciones líricas de la España áurea”

a. Fundamentación y descripción
Una de las singularidades sustantivas de la historia cultural  hispánica de los Siglos XVI y XVII es la
centralidad  excluyente  que  termina  adquiriendo  la  poesía  en  los  más  varios  estratos  y  sectores  de  la
sociedad peninsular. 
En efecto, es hecho insoslayable el que, en paralelo con la consolidación del romance castellano como
lengua nacional, se termine gestando en los primeros cultores de la lírica una preocupación teórica respecto
de la dignidad política de la propia práctica poética. No sólo porque la internalización del Imperio favorece
el  ayuntamiento  de  dos  corrientes  prácticas  hasta  entonces  opuestas  –los  metros  castellanos  y  la
importación italiana del petrarquismo junto con las formas neolatinas– sino también porque, en paralelo,
habrá  de  gestarse  el  primer  ‘clásico’  español  –Garcilaso  de  la  Vega–  que  resultará  merecedor  de
comentarios y doctos anotadores como, otrora, sólo sucedía con los autores latinos o griegos. 
El  Renacimiento  hispano  se  revelará  pródigo en  artes  poéticas  y  tratados  retóricos  que,  ubicuamente,
traducirán teorías,  pero también reinstalarán,  en el  ámbito peninsular,  debates críticos y polémicas.  De
forma tal que, gracias a estas controversias líricas -las tensiones entre cultura popular y letrada, las pugnas
entre herencias oralizadas y refuncionalizaciones eruditas o los debates por la necesaria autoría en el pasaje
del pliego suelto al impreso- no es un exceso pensar que la poesía gesta, también, un incipiente campo
cultural en el que los hechos estéticos resultan merecedores de análisis y comentos. 
Este  primer  escaño en el  proceso de reposicionamiento  de una disciplina  artística  en la  consideración
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comunitaria habrá de complementarse, años más tarde, con el progresivo reconocimiento de un colectivo
de cultivadores de la lírica. Y esto impacta, liminalmente, en el trazado de especificidades expresivas de los
diversos poetas junto con la indicación controversial de escuelas y filiaciones estéticas que comienzan a ser
registradas en tensión diferenciadora –la anhelada normalización castellana frente al sevillanismo andaluz–.
Hecho que explica por qué, la posición de Herrera, en la segunda mitad del XVI, deviene estrictamente
medial  en  muchos  más  aspectos  que  los  meramente  estéticos  –el  señalado  manierismo  del  sevillano.
Fenómeno que explica, finalmente, por qué lo propio del barroco en términos líricos habrá de explicarse en
términos de autorías diferenciadas y beligerantes entre sí. 
En efecto, el decurso del siglo XVI había instalado ciertas certezas y no era una de las menores el que la
consagración autorial de los escritores guardaba estrecha vinculación con el tipo de género cultivado. Y
esto  determina  que,  por  ánimo  diferenciador,  las  respuestas  se  decanten  por  dos  vías  precisas:  la
reapropiación del Romancero –históricamente anónimo– que se transformará en composición firmada y en
la cual, por caso, muchos de los antagonismos entre los varios ingenios habrán de difundirse. Trazo en el
cual la popularidad de los romances nuevos gesta el reconocimiento masificado de tensiones y divergencias
entre los poetas. Junto con, en senda opuesta, la búsqueda del cultivo erudito de formas genéricas elevadas
según la tratadística coetánea. Este anhelo sienta, además, una discriminación de los destinatarios.
El Barroco hispano es tiempo en el que florecen las academias y círculos poéticos, confín estético en el que
los divergentes estilos poéticos batallan por potenciales mecenazgos y es dato bien conocido el  que la
llamada polémica gongorina es también constelación lírica beligerante en la cual tres poetas de renombre –
Lope, Góngora y Quevedo– dirimen las potencialidades de la actualidad y el legado poético de la propia
cultura. 
Razón por la cual, finalmente, el recorrido de lectura propuesto reconocerá dos hitos conclusivos de diverso
tenor: el decurso final de los modos de apropiación y reformulación del petrarquismo en el Barroco por
parte de Quevedo y, por otra parte, la reflexión metacrítica y autobiográfica de Cervantes en su Viaje del
Parnaso en el cual los poetas de entonces son sometidos a la criba de la memoria.

b. Objetivos:
1.-Introducir a los alumnos en los alcances de las polémicas históricas y pugnas simbólicas que se gestan
en la cultura hispánica de los Siglos XVI y XVII al afianzarse el dominio político imperial que excede los
confines peninsulares y europeos. 
2.-Establecer,  al  interior  del  subsistema lírico,  el  tenor  de  las  tensiones  y controversias  que signan el
afianzamiento de la identidad imperial.
3.-Indagar  sobre los  condicionantes  materiales  y  sociales  de la  difusión  y consolidación de la  poesía,
atendiendo, en cada momento histórico, a las selecciones poético-retóricas privilegiadas.
4.-Adiestrar a los alumnos en la metodología y técnicas necesarias para el conocimiento de las obras de
autores representativos de la Literatura Española del Siglo de Oro.

c. Contenidos: 
Unidad I:   Contexto histórico y social  
1.1 El  concepto  de  Siglo  de  Oro.  Procesos  de  canonización  y  jerarquías  implícitas  en  las  sucesivas
configuraciones de las historias literarias del período. Su incidencia en el registro crítico de las polémicas
estéticas suscitadas en los diversos ámbitos y el valor de estos debates a la hora de su integración en un
sistema estético memorable. 
1.2 Renacimiento  y  Barroco  en  España:  principales  acontecimientos  culturales,  históricos  y  sociales.
Claves geopolíticas del Imperio de los Austria y dinámicas de confesionalización. Expansión, conquista,
descubrimientos y antagonismos secuenciales. Los otros de España: Francia, Inglaterra, Italia, Alemania,
los turcos y el Papado. La gesta del monologismo ibérico.
1.3 La poesía en español como crisol de fragua de la identidad hispánica. Oficio y arte: pensar y definir la
poesía en el sistema de los géneros literarios. De la herencia castellana al influjo italiano. El territorio
de las controversias y polémicas estéticas. Materialidad de los pliegos poéticos y emergencia del impreso.
Los varios cauces de análisis de la poesía española de los siglos XVI y XVII.



Unidad II:   Una lengua para el Imperio: Claves poéticas de un florecimiento  
2.1 Garcilaso de la Vega: hiper canonicidad petrarquista, esterilidad mimética y respuesta española. La bús-
queda de un lugar en la historia literaria. Directrices del cancionero y modulaciones de la voz poética. An-
tología de sonetos, la Canción V y la Égloga I.
2.2 Fernando de Herrera. Preceptiva y genealogía garcilasiana. El Herrera teórico: las Anotaciones. Lengua
del imperio, lengua poética. Claridad y oscuridad. El Herrera poeta: selección de su cancionero  Algunas
obras y poemas sueltos. 
Trabajos prácticos
2.3 Tradición,  innovación  y  ruptura  en  la  poesía  Barroca.  Los  rasgos  poéticos  de  Góngora,  Lope  y
Quevedo. Antología de sonetos. 
2.4 Análisis de la Égloga III de Garcilaso.

Unidad III:   Subjetividad y poesía: lírica de la experiencia en místicos y conquistadores  
3.1 Fray Luis de León. Formación humanista: poesía bíblica, la veta clásica y el misticismo intelectivo.
Oda a la vida retirada, Oda a Salinas y Profecía del Tajo.
3.2 Armas y Letras para el Imperio: Alonso de Ercilla y la empresa estético-ideológica de su Araucana. El
soldado-poeta en su laberinto:  entre la historia y la poesía,  entre el servicio ofrendado y el olvido del
monarca. Lágrimas para un doble exilio: el abandono de la espada y de la pluma.
Trabajos prácticos
3.3 El misticismo de San Juan de la Cruz. Los poemas mayores. Las declaraciones.
3.4 Análisis de la historia de Dido interpolada en La Araucana (cantos XXXII Y XXXIII).

Unidad IV:    Góngora y Lope en contienda estética. Oscuridad versus claridad. Romancero y fábula  
mitológica
4.1 Tradición y artificio en la lírica del Romancero Nuevo.
4.2 Lope de Vega y el Romancero Nuevo: máscaras, autofiguración e impronta autoral.
4.3 La lengua de Góngora como emblema de la variedad barroca.
4.4 La invención gongorina y la materia mitológica como problema en La Fábula de Polifemo y Galatea. 
Trabajos prácticos
4.5 El romance caballeresco de Angélica y Medoro: recursos gongorinos frente a la materia orlandiana.

Unidad V:   Confines de lo poético. Poetas lectores del campo lírico previo y coetáneo  
5.1 Quevedo y la desintegración del petrarquismo. Cuerpo, poesía amorosa y sujeto poético en Canta sola
a Lisi.
5.2 Cervantes y el Viaje del Parnaso. Molde satírico-burlesco, mixtura genérica y trazo autoreflexivo en el
diagnóstico de los varios ingenios del período.
Trabajos Prácticos
5.3 Quevedo y la degradación del universo referencial satírico-burlesco: estrategias lingüísticas, retóricas,
estilísticas. 
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A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia será de 4
(cuatro)  años.  Cumplido este  plazo el/la  estudiante deberá volver  a inscribirse para cursar o rendir  en
condición de libre.

RÉGIMEN  TRANSITORIO  DE  ASISTENCIA,  REGULARIDAD  Y  MODALIDADES  DE
EVALUACIÓN DE MATERIAS:  El  cumplimiento  de  los  requisitos  de  regularidad  en  los  casos  de
estudiantes  que  se  encuentren  cursando  bajo  el  Régimen  Transitorio  de  Asistencia,  Regularidad  y
Modalidades de Evaluación de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) Nº 1117/10 quedará sujeto
al  análisis  conjunto entre  el  Programa de Orientación  de la  SEUBE, los Departamentos  docentes  y el
equipo docente de la materia.

Dra. Florencia Nora Calvo Dr. Juan Diego Vila
Profesora Asociada Profesor Titular


	Establece para el dictado de las asignaturas de grado durante la cursada del Bimestre de Verano, 1º y 2º cuatrimestre de 2023 las pautas complementarias a las que deberán ajustarse aquellos equipos docentes que opten por dictar algún porcentaje de su asignatura en modalidad virtual.
	Los/as docentes interinos/as están sujetos a la designación que apruebe el Consejo Directivo para el ciclo lectivo correspondiente.
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	PROFESOR/A: VILA, JUAN DIEGO – Profesor Titular Regular
	EQUIPO DOCENTE:
	Profesora Asociada Regular: Florencia N. Calvo
	Jefa de Trabajos Prácticos Regular: M. Julia D’Onofrio
	Jefa de Trabajos Prácticos Regular: Ximena L. González
	Jefa de Trabajos Prácticos Regular: Clea Gerber
	Jefe de Trabajos Prácticos Regular: Mariano N. Saba
	Jefa de Trabajos Prácticos Regular: Noelia N. Vitali
	Ayudante de Primera Regular: Eleonora C. Gonano
	Ayudante de Primera Regular: Juan Manuel Cabado
	a. Fundamentación y descripción
	Una de las singularidades sustantivas de la historia cultural hispánica de los Siglos XVI y XVII es la centralidad excluyente que termina adquiriendo la poesía en los más varios estratos y sectores de la sociedad peninsular.
	En efecto, es hecho insoslayable el que, en paralelo con la consolidación del romance castellano como lengua nacional, se termine gestando en los primeros cultores de la lírica una preocupación teórica respecto de la dignidad política de la propia práctica poética. No sólo porque la internalización del Imperio favorece el ayuntamiento de dos corrientes prácticas hasta entonces opuestas –los metros castellanos y la importación italiana del petrarquismo junto con las formas neolatinas– sino también porque, en paralelo, habrá de gestarse el primer ‘clásico’ español –Garcilaso de la Vega– que resultará merecedor de comentarios y doctos anotadores como, otrora, sólo sucedía con los autores latinos o griegos.
	El Renacimiento hispano se revelará pródigo en artes poéticas y tratados retóricos que, ubicuamente, traducirán teorías, pero también reinstalarán, en el ámbito peninsular, debates críticos y polémicas. De forma tal que, gracias a estas controversias líricas -las tensiones entre cultura popular y letrada, las pugnas entre herencias oralizadas y refuncionalizaciones eruditas o los debates por la necesaria autoría en el pasaje del pliego suelto al impreso- no es un exceso pensar que la poesía gesta, también, un incipiente campo cultural en el que los hechos estéticos resultan merecedores de análisis y comentos.
	Este primer escaño en el proceso de reposicionamiento de una disciplina artística en la consideración comunitaria habrá de complementarse, años más tarde, con el progresivo reconocimiento de un colectivo de cultivadores de la lírica. Y esto impacta, liminalmente, en el trazado de especificidades expresivas de los diversos poetas junto con la indicación controversial de escuelas y filiaciones estéticas que comienzan a ser registradas en tensión diferenciadora –la anhelada normalización castellana frente al sevillanismo andaluz–. Hecho que explica por qué, la posición de Herrera, en la segunda mitad del XVI, deviene estrictamente medial en muchos más aspectos que los meramente estéticos –el señalado manierismo del sevillano. Fenómeno que explica, finalmente, por qué lo propio del barroco en términos líricos habrá de explicarse en términos de autorías diferenciadas y beligerantes entre sí.
	En efecto, el decurso del siglo XVI había instalado ciertas certezas y no era una de las menores el que la consagración autorial de los escritores guardaba estrecha vinculación con el tipo de género cultivado. Y esto determina que, por ánimo diferenciador, las respuestas se decanten por dos vías precisas: la reapropiación del Romancero –históricamente anónimo– que se transformará en composición firmada y en la cual, por caso, muchos de los antagonismos entre los varios ingenios habrán de difundirse. Trazo en el cual la popularidad de los romances nuevos gesta el reconocimiento masificado de tensiones y divergencias entre los poetas. Junto con, en senda opuesta, la búsqueda del cultivo erudito de formas genéricas elevadas según la tratadística coetánea. Este anhelo sienta, además, una discriminación de los destinatarios.
	El Barroco hispano es tiempo en el que florecen las academias y círculos poéticos, confín estético en el que los divergentes estilos poéticos batallan por potenciales mecenazgos y es dato bien conocido el que la llamada polémica gongorina es también constelación lírica beligerante en la cual tres poetas de renombre –Lope, Góngora y Quevedo– dirimen las potencialidades de la actualidad y el legado poético de la propia cultura.
	Razón por la cual, finalmente, el recorrido de lectura propuesto reconocerá dos hitos conclusivos de diverso tenor: el decurso final de los modos de apropiación y reformulación del petrarquismo en el Barroco por parte de Quevedo y, por otra parte, la reflexión metacrítica y autobiográfica de Cervantes en su Viaje del Parnaso en el cual los poetas de entonces son sometidos a la criba de la memoria.
	b. Objetivos:
	1.-Introducir a los alumnos en los alcances de las polémicas históricas y pugnas simbólicas que se gestan en la cultura hispánica de los Siglos XVI y XVII al afianzarse el dominio político imperial que excede los confines peninsulares y europeos.
	2.-Establecer, al interior del subsistema lírico, el tenor de las tensiones y controversias que signan el afianzamiento de la identidad imperial.
	3.-Indagar sobre los condicionantes materiales y sociales de la difusión y consolidación de la poesía, atendiendo, en cada momento histórico, a las selecciones poético-retóricas privilegiadas.
	4.-Adiestrar a los alumnos en la metodología y técnicas necesarias para el conocimiento de las obras de autores representativos de la Literatura Española del Siglo de Oro.
	c. Contenidos:
	Unidad I: Contexto histórico y social
	1.1 El concepto de Siglo de Oro. Procesos de canonización y jerarquías implícitas en las sucesivas configuraciones de las historias literarias del período. Su incidencia en el registro crítico de las polémicas estéticas suscitadas en los diversos ámbitos y el valor de estos debates a la hora de su integración en un sistema estético memorable.
	1.2 Renacimiento y Barroco en España: principales acontecimientos culturales, históricos y sociales. Claves geopolíticas del Imperio de los Austria y dinámicas de confesionalización. Expansión, conquista, descubrimientos y antagonismos secuenciales. Los otros de España: Francia, Inglaterra, Italia, Alemania, los turcos y el Papado. La gesta del monologismo ibérico.
	1.3 La poesía en español como crisol de fragua de la identidad hispánica. Oficio y arte: pensar y definir la poesía en el sistema de los géneros literarios. De la herencia castellana al influjo italiano. El territorio
	de las controversias y polémicas estéticas. Materialidad de los pliegos poéticos y emergencia del impreso.
	Los varios cauces de análisis de la poesía española de los siglos XVI y XVII.
	Unidad II: Una lengua para el Imperio: Claves poéticas de un florecimiento
	Unidad III: Subjetividad y poesía: lírica de la experiencia en místicos y conquistadores
	3.1 Fray Luis de León. Formación humanista: poesía bíblica, la veta clásica y el misticismo intelectivo. Oda a la vida retirada, Oda a Salinas y Profecía del Tajo.
	3.2 Armas y Letras para el Imperio: Alonso de Ercilla y la empresa estético-ideológica de su Araucana. El soldado-poeta en su laberinto: entre la historia y la poesía, entre el servicio ofrendado y el olvido del monarca. Lágrimas para un doble exilio: el abandono de la espada y de la pluma.
	Trabajos prácticos
	3.3 El misticismo de San Juan de la Cruz. Los poemas mayores. Las declaraciones.
	3.4 Análisis de la historia de Dido interpolada en La Araucana (cantos XXXII Y XXXIII).
	Unidad IV: Góngora y Lope en contienda estética. Oscuridad versus claridad. Romancero y fábula mitológica
	Unidad V: Confines de lo poético. Poetas lectores del campo lírico previo y coetáneo
	d. Bibliografía:
	Unidad I
	Unidad II
	Unidad III
	Unidad IV
	Unidad V
	e. Organización del dictado de la materia:
	Se dicta en modalidad presencial. De forma transitoria, y según lo pautado por la resolución REDEC-2022-2847-UBA-DCT#FFYL, el equipo docente puede optar por dictar hasta un treinta por ciento (30%) en modalidad virtual mediante actividades exclusivamente asincrónicas. 
	El porcentaje de virtualidad y el tipo de actividades a realizar en esa modalidad se informarán a través de la página web de cada carrera antes del inicio de la inscripción.
	Materia Cuatrimestral: La carga horaria mínima es de 96 horas (noventa y seis) y comprenden un mínimo de 6 (seis) y un máximo de 10 (diez) horas semanales de dictado de clases.
	f. Organización de la evaluación:
	Régimen de
	PROMOCIÓN DIRECTA (PD)
	Establecido en el Reglamento Académico (Res. (CD) Nº 4428/17.
	El régimen de promoción directa consta de 3 (tres) instancias de evaluación parcial. Las 3 instancias serán calificadas siguiendo los criterios establecidos en los artículos 39º y 40º del Reglamento Académico de la Facultad.
	Aprobación de la materia:
	La aprobación de la materia podrá realizarse cumplimentando los requisitos de alguna de las siguientes opciones:
	Opción A
	-Aprobar las 3 instancias de evaluación parcial con un promedio igual o superior a 7 puntos, sin registrar ningún aplazo.
	Opción B
	-Aprobar las 3 instancias de evaluación parcial (o sus respectivos recuperatorios) con un mínimo de 4 (cuatro) puntos en cada instancia, y obtener un promedio igual o superior a 4 (cuatro) y menor a 7 (siete) puntos entre las tres evaluaciones.
	-Rendir un EXAMEN FINAL en el que deberá obtenerse una nota mínima de 4 (cuatro) puntos.
	Se dispondrá de UN (1) RECUPERATORIO para aquellos/as estudiantes que:
	- hayan estado ausentes en una o más instancias de examen parcial;
	- hayan desaprobado una instancia de examen parcial.
	La desaprobación de más de una instancia de parcial constituye la pérdida de la regularidad y el/la estudiante deberá volver a cursar la materia.
	Cumplido el recuperatorio, de no obtener una calificación de aprobado (mínimo de 4 puntos), el/la estudiante deberá volver a inscribirse en la asignatura o rendir examen en calidad de libre. La nota del recuperatorio reemplaza a la nota del parcial original desaprobado o no rendido.
	La corrección de las evaluaciones y trabajos prácticos escritos deberá efectuarse y ser puesta a disposición del/la estudiante en un plazo máximo de 3 (tres) semanas a partir de su realización o entrega.
	VIGENCIA DE LA REGULARIDAD:
	Durante la vigencia de la regularidad de la cursada de una materia, el/la estudiante podrá presentarse a examen final en 3 (tres) mesas examinadoras en 3 (tres) turnos alternativos no necesariamente consecutivos. Si no alcanzara la promoción en ninguna de ellas deberá volver a inscribirse y cursar la asignatura o rendirla en calidad de libre. En la tercera presentación el/la estudiante podrá optar por la prueba escrita u oral.
	A los fines de la instancia de EXAMEN FINAL, la vigencia de la regularidad de la materia será de 4 (cuatro) años. Cumplido este plazo el/la estudiante deberá volver a inscribirse para cursar o rendir en condición de libre.
	RÉGIMEN TRANSITORIO DE ASISTENCIA, REGULARIDAD Y MODALIDADES DE EVALUACIÓN DE MATERIAS: El cumplimiento de los requisitos de regularidad en los casos de estudiantes que se encuentren cursando bajo el Régimen Transitorio de Asistencia, Regularidad y Modalidades de Evaluación de Materias (RTARMEM) aprobado por Res. (CD) Nº 1117/10 quedará sujeto al análisis conjunto entre el Programa de Orientación de la SEUBE, los Departamentos docentes y el equipo docente de la materia.
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